UBER DIE VERGANGLICHKEIT
ZU HELMUT OEHRINGS VERLORENWASSER

Verlorenwasser ist der Name eines Ortes. Er liegt an einem gleichnamigen Bach mitten in der
mirkischen Heide und bildete zwischen 1949 und 1989 den geografischen Mittelpunkt der
DDR. Natiirlich war es Zufall, das Verlorenwasser in dieser speziellen Verbindung zur DDR
stand, nur weil Geografen das so gemessen hatten — das Dorf hatte mit seinen Bewohnern
schlieBlich schon langst vorher existiert, und auch nach der sogenannten Wende leben dort
weiterhin Menschen und fliefft dort weiterhin Wasser den Bach entlang...

Ein Zufall — oder besser: eine Reihe von Zufillen waren es auch, die Helmut Oehring zum
Komponisten machten. Er wuchs im gesellschafts- und kulturpolitischen Mittelpunkt der
DDR, im Ostteil Berlins auf — als Kind gehdrloser Eltern, mit der Gebardensprache als
Muttersprache. Uber einige (Um)Wege fand er die ihm wohl adiquatesten Ausdrucksformen:
Musik und Schrift. Er brachte sich das Gitarrespielen bei, spielte Konzerte und fing
allméhlich an, selbst Noten zu schreiben. Seine Bemiihungen jedoch, ein offizielles
musikalische Studium zu absolvieren, stieBen auf Ablehnung. Das @nderte sich erst und dafiir
prompt mit der politischen Wende in Deutschland: Der Autodidakt wurde Meisterschiiler bei
Georg Katzer an der Berliner Akademie der Kiinste. Er schrieb bis heute iiber 140 Werke fiir
Konzert und Musiktheater in allen moglichen Besetzungen, die oft auch die Gebdrdensprache
miteinbeziehen. Aber immer noch glaubt er, dass ihn ein oder der andere Zufall auch zu ganz
anderen Beruf(ung)en hétte fiihren konnen — und es auch immer noch kénnte. Und diese
Uberzeugung macht ihn und seine Musik offen fiir alle moglichen Einfliisse aus Leben und
Kunst.

Verlorenwasser ist, wie alle Titel von Oehrings Werken, ein sprechender. Titel sind fiir den
Komponisten eigentlich wichtiger als die Musik selbst: Sie ist fiir ihn ,,nur* das Medium, die
hinter den Titeln verborgenen realen Geschichten, Biografien oder Charaktere zum Vorschein
zu bringen, von denen er erzédhlen muss.



Oehring iibertrdgt den Musikern und Darstellern mit seinen Partituren die Aufgabe, diese
realen Begebenheiten wieder anders zum Leben zu erwecken. Seine Intention: Er mochte
Existenzen, seien es Orte, Geschehnisse oder Personen, die uns scheinbar bekannt,
selbstverstandlich und normal vorkommen, wieder neu erleb- und fiihlbar machen. Und er
glaubt, dass die Musik genau in dieser Funktion tiefer wirken kann als alle Kiinste und jede
andere Art von Darstellung.

Oehrings Stiicke haben nicht nur sprechende Titel, sondern meistens auch Untertitel.
Verlorenwasser wird ergénzt durch den Zusatz aus: Der Ort/musikalisches Opfer. Mit der
Zuordnung zu einem bestimmten Zyklus mochte der Komponist vor allem eines deutlich
machen: Dass seine Werke nie fiir sich alleine stehen, sondern immer in einem grof3eren
Zusammenhang. Und dass fiir thn mit dem letzten Taktstrich einer Komposition die
Auseinandersetzung mit ihrer Geschichte nicht einfach authort. Jedes Ende eines Stiickes ist
gleichzeitig der Anfang eines neuen. Eigentlich kdnnte man sagen, dass Oehring an einem
einzigen groflen Zyklus schreibt, der in verschiedenen Titeln und Untertiteln und Zyklen
existiert. Dem entspricht auch seine Kompositionstechnik: Er verzahnt in jedem neuen Stiick
neue Ideen und Klénge mit alten, eigene mit fremden Zitaten. Jedes Werk verweist auf seine
Vorgénger und zugleich auf seine Nachfolger sowie auf Einfliisse anderer Musiker und
Komponisten. Somit malt jedes Stiick ein Bild auch von Oehrings kiinstlerischer Entwicklung
und Auseinandersetzung. Der Untertitel von Verlorenwasser baut sozusagen den Rahmen fiir
mogliche Bilder: Er richtet den Focus nicht nur auf die Bedeutung des gleichnamigen Ortes,
sondern zieht auch eine Verbindung zum Werk Johann Sebastian Bachs — ein ,,Namensvetter*
vom kleinen Flusslauf in der mérkischen Heide...



Orte haben fiir Oehring immer etwas mit Sprache zu tun, Orte sind fiir ihn bedeutsam, weil
immer etwas Gesagtes, Gezeichnetes, Gehortes, Gesehenes: Geschehenes an ihnen haftet.
Durch Sprache — sei es in Worten, Gebarden, Klédngen oder Bildern — werden die auratischen
Konturen von Raumen geschaffen und bewahrt — iiber ihre konkrete Existenz hinaus, die

dhnlich vergénglich ist wie die von Musik oder Sprache. Leer stehende Rdume werden
gefillt...

In Oehrings Werken iibernimmt die Musik die Rolle des Erzdhlers — fast immer in enger
Verkniipfung mit Texten, die nicht nur gesungen oder gesprochen, sondern auch gebérdet
werden. Verlorenwasser ist sein erstes Stiick, in dem eine ganze Gruppe von Gehorlosen
agiert: Ein neunkopfiger Chor realisiert mit Fingeralphabet und Gebérden die detailliert in die
Partitur integrierten Ausfiihrungsanweisungen. Anders als in allen davor entstandenen
Kompositionen stellt Ochring hier mit der Einbeziehung von Nichthérenden und ihren
Zeichen in die Musik aber weniger die Frage nach den (Un-)Mdglichkeiten von
Kommunikation. In Verlorenwasser malen die Gehorlosen vielmehr auf ihre ganz spezielle
Art und Weise das Bild, von dem auch die anderen Musiker erzidhlen — auf jeweils ganz
eigene Art und Weise: die komplex strukturierten Orchestergruppen mit ihren dynamisch
flutenden und abebbenden, atmosphérisch-filmartigen Klangfldchen auf der einen Seite und
ihren filigran-verschachtelten, murmelnden bis kreischenden Klangstrudeln auf der anderen,;
die beiden Instrumentalsolisten an der E-Gitarre und am Kontrabass, die auch improvisieren;
die Gesangssolistin, die einige mdgliche Nuancen menschlicher Stimme bietet, vom
fliisternden Sprechen {iber Singen mit dem Voice-Transformer bis zu opernhaften Vokalisen;
und schlieBlich die Live-Elektronik mit ihren assoziativen bis konkreten Sound-Zuspielen. Ab
und zu libernehmen die einzelnen Akteure aber auch die Ausdrucksweisen der anderen —
etwa, wenn der Solo-Kontrabassist Pizzicati mit Fingeralphabet anschlédgt, der E-Gitarrist sein
Instrument {iber die Talk-Box zum Sprechen und Singen bringt, die Schlagzeuger ,,schreib-
dhnlich* mit dem Besen iiber die Snare Drums wischen oder die Gehorlosen in Lautsprache
fliistern.

So erzéhlen sie alle zusammen die verschiedenen Geschichten und zugleich ein und dieselbe
Geschichte von Verlorenwasser. Vom gleichnamigen Bach, an dessen Ufer der Ort liegt. Und
vom Wasser, in all seinen Aggregatzustinden: Wie die Flut schwillt in den ersten fiinf
Minuten der Komposition die Musik an, unterstiitzt von kleinen Fingeralphabet-Wellen des
Gebidrdenchors. Unruhig schaukeln sich die einzelnen Orchesterabschnitte zu heftigen, abrupt
in glasklaren Klangflaichen miindenden Hohepunkten. Es regnet, gewittert und friert. Aber es
schmilzt auch wieder und klart auf.

In vielen Stiicken Oehrings, die Verlorenwasser bis heute folgten, dominieren Wasser-Bilder
— als ,,Landschaften* existentieller Erfahrungen: Im Musiktheater BlauWaldDorf (2002)



verldsst Andersens kleine Seejungfrau fiir immer ihre Welt, um erst nach dem Tod mit ihrer
Seele in den Schaum der Wellen zuriickzukehren. Im Orchesterstiick Blaumeer (2003) blickt
ein Wanderer vom Ufer aufs Meer als ein Ort seiner Kindheit. In Wozzeck kehrt zuriick (2004)
ertrinkt sich Biichners tragischer Held bekanntlich nach dem Mord an seiner Marie im
Dorfanger. Und in der Oper Unsichtbar Land oder Der Sturm (2005) nach Shakespeare und
Purcell wirft das verhexte Meer die Akteure auf eine Insel... Ein Wasser-Zyklus?

Im Riickblick sagt Oehring, er habe das Wasser als sinnbildliche Ebene, genauer: als
Lebewesen fiir sich entdeckt, als er 1985 — er selbst komponierte noch nicht — Hanns Eislers
14 Arten den Regen zu beschreiben erstmals horte — ,,diese kurzen Momentaufnahmen, die
angesichts der Verginglichkeit den Moment festhalten wollen und sich dennoch dem Fluss
hingeben. Sie sind fiir mich Reisen, Erinnerungen, eine Art von Drinnen nach DraufSen
Schauen oder am Ufer Stehen und aufs Meer Blicken. Der Moment brennt sich auf der Haut
ein.* Eisler schrieb seine Musik zum Film Regen von Joris Ivens 1941 im amerikanischen
Exil — seine vielleicht traurigste und zugleich kdampferischste Musik. Oehring spiirte in ihr ein
verwandtes Bewusstsein vom Flieen der Zeit, von der Vergénglichkeit, vom Abschied. Und
zugleich den Willen, der Zukunft entgegen zu schwimmen.
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